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e I'informale di Afro

Una retrospettiva

del pittore friulano

che in America arrivo
alla fama internazionale
Fece il salto decisivo

dell’espressionismo astratto ame-
ricano come De Kooning e Gorky.
Lapporto di Afro all’azione della
Viviano Gallery per0 & ben diverso
e piut limitato di quello che Du-
champ giocd su Peggy Gug-
genheim aiutandola a comporre

realizza dal 1948 in poi, almeno fi-
no alla meta degli anni Cinquanta,
cio che colpisce nella costruzione
del quadro e la bellezza dell'im-
pianto scenico che genera spazi i-
nusitati ma lascia sentire in filigra-
na la grande cultura figurativa as-
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VErso un espressivita unteatro dellenuove avanguardie.  similata da Afro (per esempio, la
che scruta In ogni caso, Afro trovd dopo la  memoriadeglianni venezianie de-
I'interiorita del mondo guerra un’accoglienza straordina-  gli artisti che hanno reso grande la
MAURIZIO CECCHETTI ria a New York e da li comincio il ~ Serenissima). In questo senso, sen-
Venezia suo “viaggio” negli Stati Uniti—la  za ricadere nello stereotipo, oggi

un certo punto, nel catalo-

go della mostra in corso a

Ca’ Pesaro, Edith Devaney
osserva che Afro Basaldella, il gran-
depittore di origini friulane (fratel-
lo di altri due artisti di spicco, Mirko
e Dino che operarono nella scultu-
ra), fu perlagallerista americana di
origini italiane Catherine Viviano
cid che Duchamp rappresento per
Peggy Guggenheim. Due donnein-
traprendenti e motivate che sep-
pero come muoversi alla ricerca
dellenuove forme artistiche del se-
condo dopoguerra; al loro fianco,
due artisti che giocarono un ruolo
importante, sia pure molto diverso
per grado e ampiezza, sugli svilup-
pidell’arte del secondo Novecento.
I peso che Duchamp e Afro eserci-
tarono si deve alla ricezione che la
loro opera ha avuto sul mercato
d’Oltreoceano, ed entrambi para-
dossalmente ricevettero all’epoca
meno attenzionineiloro Paesid’o-
rigine. Il mito di Duchamp fu in-
fatti una creazione americana de-
gli anni Cinquanta, grazie proprio
al sodalizio conla Guggenheim (ma
non solo), mentre in Francia per la
sua sacralizzazione si deve atten-
derela mostra diJean Clair del 1977,
che inauguro il Beaubourg. Del
ruolo che Afro giocd sulle scelte di
CatherineViviano invece si deve di-
re che fu soprattutto quello di con-
sulente ascoltato, anche per la sua
capacita di riconoscere il talento e
lenuove vie della pittura che portd
a due complementari interazioni:
I'appoggio el'impegno verso alcu-
ni artisti italiani, che vennero pro-
mossi dalla Viviano proprio a par-
tire dal sodalizio con Afro; e lo svi-
luppo della sintonia del nostro pit-
tore con l'opera di rappresentanti
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prima volta, nel 1950, gird tutto il
Paese per otto mesi—che negli an-
ni lo portd anche a tenere corsi
d’'insegnamento  universitario
(sceltache, per esempio, la sua gal-
lerista disapprovava, perché rite-
neva che I'insegnamento potesse
«diminuire notevolmentel'aura di
notorieta di cui sei circondaton).
Lamostra di Ca’ Pesaro, che offre u-
na scelta di opere di alta e costan-
te qualita, si pone come itinerario
nella pittura di Afro dal 1950 al 1970,
vale a dire come viaggio «dall'Italia
all’America e ritorno» (a cura di E-
lisabetta Barisoni e Edith Devaney).
Il riferimento all’Action Painting e
irapporti coi suoi protagonisti era
quanto di pilt naturale per la pittu-
ra di Afro, partecipe del dibattito
che opponeva in Italia (almeno fi-
no alla prima meta degli anni Cin-
quanta) astrattisti e realisti, ma sen-
zaideologici settarismi. L'affinita e-
lettiva coi maestri americani ri-
guarda un tipo di pittura come
quella del pittore friulano che, ve-
nendo dal cubismo e innervando-
neillinguaggio con una costruzio-
nemeno “ragionata’ e pil1 “sentita’
—cioe concreta e al tempo stesso a-
stratta, per dirla con Lionello Ven-
turi —, collabora ad aprire un oriz-
zonte che comprende anche altri
artisti italiani. Molti diloro non vo-
levano essere astratti per partito
preso e nemmeno realisti schiac-
ciati sul fronte imitativo. Il punto
fondamentale & la diversa idea di
realta. Tanto che lo stesso Afro si
considerava un pittore figurativo
che dipinge astratto (la perseve-
ranza con cui imponeva titoli “nar-
rativi”, o per cosl dire poetici, alle
sue opere, lo differenzia dagli ame-
ricani e fa testo).

Osservando le opere che il pittore

privo di valore, dello scontro fra a-
stratti e realisti, Afro potrebbe es-
sere visto come uno dei pochi che
seppe riportare la questione del fi-
gurativo, del figurare, alla sua radi-
ce semantica: una disposizione a
plasmare forme e ametterleinrap-
porto con un orizzonte di senso. E
questo fin dalle opere ancora pros-
sime alla frequentazione della
ScuolaRomana, comel'Autoritrat-
to del 1936, a cui seguono in mostra
la Natura morta e il Pianeta della
fortuna del 1948. Sono passati do-
dici anni e due ne mancano al pri-
mo viaggio in America, ma sareb-
be fatalmente ingenuo vedere nel-
P'Autoritratto soltanto un esempio
di realismo figurativo, laddove gli
elementi determinanti, oltre alla lu-
ce che riverbera persino la morbi-
dezza delle atmosfere veneziane,
sono la verticalita e la spazialita
molto strutturata che ritroveremo
dodici anni pil1 tardi nei dipinti co-
siddetti astratti. Questo sviluppo
linguistico, prima ancora che for-
male, svela una maturita pii1 libe-
ranel praticare la stessa scomposi-
zione delle forme che produceuna
nuova correlazione fra segno, ge-
sto e trame di colore.

Lapprodo in America & un mo-
mento di liberazione interiore per
Afro, che scopre di avere quasi dei
fratelli di sangue, ma trova anche
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unaterra “vergine” dove sisente au-
torizzato a prendere il largo rispet-
to alla tradizione italiana, sia quel-
la del passato, sia quella dei mo-
derni. Una liberta maggiore nella
ricerca della propria cifra espressi-
va guardando oltre le stesse avan-
guardie europee, il cubismo anzi-
tutto, ma anche l'astrattismo pilt
geometrico.

Su questa strada Afro trova il suo
compagno ideale in Arshile Gorky,
che perd era morto nel 1949 (e al
quale nel 2019 Ca’ Pesaro ha dedi-
cato unaretrospettiva frale pitibel-
le allestite in questi spazi). Penso a
quadri come Villa Fleurent del 1952
e 1 sigillo rosso del 1953 (in que-
st'ultimo si sente anche la presen-
za di Burri). La passione per Gorky
—che secondo alcuni critici sareb-
be il vero modello di Afro, mentre
ioritengo chel'affinita traidue stia
nel comune approccio, emotivoma
non sentimentale, all’esistenza —si
differenzia in ogni caso molto dai
rapporti che Afro ebbe con De Koo-
ning, ma anche, inItalia, con Cagli,
Scialoja, Burri e gli altri con cui e-
spose. La pittura del grande esule
armeno lo rende testimone di una
condivisa esperienza interiore im-

prontata dalla malinconia.

A meta degli anni Cinquanta av-
viene una trasformazione pittori-
cadecisivadove Afrorendeil segno
grafico pil1 sfumato, anzi rarefatto
e discontinuo, che quasi si sfibra e
viene assorbito nell’osmosi delle
masse cromatiche, mentre le for-
me rendono omaggio al surreali-
smo di Gorky senza tradire I'im-
pulsoall'informalita: Studio per “La
caccia subacquea” del 1955 fa pre-
sentire la struttura profonda che
nel quadro finito si realizza come
sprezzatura di spaziluci e coloriat-
torno al nero, i grigi e 'azzurro. U-
no sviluppo poetico ben visibile in
Stagionenell'ovestdel 1956, in Pae-
segiallo del 1957, enellagrande te-
la 11 giardino della speranza del
1958 (prototipo del grande murale
peril palazzo parigino dell'Unesco)
che si manifesta anche nel conflit-
todiforme e spazi, eriporta Afroal-
le memorie assimilate nel periodo
veneziano, lasciando trasparire,
credo, i riferimenti alle tensioni
snervanti di Tintoretto o Piranesi
(come gianelle scheggiature nel di-
segno che raffigura la chiesa della
Salute del 1944: va detto, en pas-
sant, chela serie grafica dedicataa

Venezia e esposta in mostrainmo-
do inadeguato, su un’unica parete
a file sovrapposte, che penalizza
moltissimo la vista dei disegni).
Questa fase della maturita che tie-
neinsiemela costruzione astratta,
ma contestandola con un tipo di
pittura che possiamo dire infor-
male, risente una volta di pil1 della
visione “panoramica” ovvero oriz-
zontale che Afro si porta dietro da-
gli anni veneziani e si accentua at-
traverso I'espressione di un mondo
conflittuale dove i neri giocano u-
na partita assolutamente moder-
na: Le fosse (Sutri) (1962), Sesamo
(1966), Grande clessidra (1967), fi-
no al “ritorno all’ordine” in Grande
grigio (1970), che sembra fondere
I'a plat pittorico con un timbro e-
vocativo che hala forza essenziale
e la chiarezza di un dipinto rupe-
stre. Un passaggio, questo, che di-
ce come Afro non abbia mai smes-
S0, nemmeno in America, di esse-
re un pittore italiano ed europeo.
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Venezia, Ca’ Pesaro
Afro. 1950-1970
Fino al 23 ottobre

" Afro, “Autoritratto”, 1936
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