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lfamosoGruppo 63, cheneglianni Sessanta
chiamo a raccolta il fior fiore degli intellet-
tuali italiani, deve 1l suo nome a Francesco
Guerrieri, artista neoastratto di origine ca-
B |aTESE.

E il giugno 1963 quandonasce un Gruppo 63
periniziativa,appunto,diGuerriericonunamo-
stra alla Galleria Numero in piazza di Spagna a
Romaecon variepresenzeinrassegnenazionali
come quella di Palazzo Strozzi a Firenze; Guer-
riericonosce Umberto Eco, che sta progettando
diformareun movimentodineoavanguardia;lo
scrittore - semiologo pensa di usare quel nome
perilsuo gruppo, chesicostituiraaPalermonel
mese di ottobre con Edoardo Sanguineti, Alber-
to Arbasino, AngeloGuglielmietantialtriattor-
noadunprogettodirinnovamentodellacultura
nazionale. Anche perche, nel frattempo, duran-
tellmesedisettembre, il Gruppo63originariosi
scindeperdivergenze metodologichee Guerrie-
ri fonda un altro gruppo, denominato Speri-
mentaleP.

Sta di fatto che alcuni assunti del primitivo
progetto di Guerrieri coincidono con le istante
dello storico gruppo di Eco, soprattutto la rea-
zione al neorealismo in favore di un’attenzione
agli aspetti formali del linguaggio e alla speri-
mentazione,

Nel panorama artistico italiano del secondo
dopoguerra, neldiffusoclimadiabbandonodel-
la figurazione e del conseguente sviluppo di ri-
cercheastratto-informali,ilfilonedell’artecine-
tica e programmarta raccoglie promotori e pro-
seliti. Negli anni Sessanta in Europa e in Italia
diversi gruppl portano avanti studi sul movi-
mentorealeevirtuale.SullasciadellaOpticalart
di Victor Vasarely siprivilegianon tantolareal-
tadarappresentaremaimeccanismidell’occhio
chedeterminanoingannidellapercezione.

Francesco Guerrieri € un pioniere di questa
tendenzadaglisviluppicontinuiechehasposta-
to l'attenzione sulla sperimentazione e sull'es-
senza della forma. Egli reagisce alla crisi della
convenzionalita e della pittura figurativa indi-
viduando una via di uscita nella purezza della
geometria e dei colori primari (1l rosso, il giallo,
11blu),cheassiemeal biancoeal nero, caratteriz-
zanolasua tavolozza.

Guerrieri era giunto a Roma piccolissimonel
1939 proveniente da Borgia, vicino Catanzaro,
dove era natonel 1931. Dopo gli studi classici e
universitari aveva frequentato 1 corsi dell'Aca-
démiediFranceaVillaMediciapartiredal 1958,
anno in cul aveva anche sposato la pittrice Lia
Drei, figliadelnotoscultorenovecentista Ercole
Drei. Con le sue prime opere informali era stato
invitato alla VIII Quadriennale d'Arte di Roma
(1959).

Gli anni Sessanta sono una stagione ricca di
fermenti e novita. Sperimentale P - che sta per
Sperimentale Puro-e la risposta romana, assie-
me al Gruppo Uno, alle analoghe iniziative nate
aMilanoconilGruppoTeaPadovaconilGruppo
N.

A Roma la contrapposizione al figurativo e
all'informale vede il critico Giulio Carlo Argan
in prima linea come sostenitore di un’arte pro-
orammatabasata della teoria della percezionee
sull'incontro fra arte e scienza. La psicologia
della forma o Gestaltpsycologie elaborata nel
lontano 1911 da Max Wertheimer viene ripresa
da molti artisti come base della lororicerca arti-
stica fondata sulla percezione visiva ovvero sul-
leleggi di organizzazione della forma e sull’'im-
magineretinica.

Guerrieri elabora la sua poetica assieme a Lia
Dreidiventandoneancheil teorico. «Percostrui-
re un linguaggio veramente intersoggettivo -
scrivenellasuadichiarazionedel 1963 -occorre
reperire o costituire degli elementi di linguag-
oo validi intersoggettivamente, piu precisa-
mente le condizioni di intersoggettivita degli
elementivisivi.(...)Inrelazioneall' oggettoeal fi-
ne riteniamo che il metodo di ricerca non possa
esserechesperimentale. Non possediamoverita
assolute, tanto meno accettiamo principi dog-
majtici. Tutto o quasi tutto e da scoprire, analiz-
zare,provare,verificare». (L. DreieF.Guerrieri,
Sperimentale P, in “Marcatre”, n 6-7, Ed. Lerici,
Milano,1964)

IIprogrammatrovasubitoiconsensidellacri-
ticaesidistinguedallericerchedegh altri grup-
piperlacentralita della percezione: non il movi-
mentorealecomenell’artecineticadi Gianni Co-
lombo, né il rigore geometrico di forme statiche
come nei costruttivi di Nicola Carrino, bensi
strutture a fasce verticali, che creano ritmi in
successionedinamica.

Scrive GiulioCarlo Argan: «Trovomoltochia-
raecostruttivaladichiarazionedipoetica. Il fat-
toimportanteecheoggil’artistanonsisentepiu
unochevedelecosedaunsuopuntodivista eco-
municaaglialtri questasuasingolare scoperta.
L’artistaeunochevedemeglioperchéconoscele
struttureeletecnichedellapercezione:e,in que-
stocampo, unospecialistar».(G.C. Argan, Speri-
mentale P- Quaderno 1964, Ed. Il Bilico, Roma,
1964)

Lasciando fuori 1 sentimenti e le emozioni la
pitturaeper Guerrieri unesperimentocondotto
con elementi strutturali, che si combinano in
composizioniastratte, geometricamentepensa-
te in spazi assoluti e modulati. Sequenze di stri-
sce colorate, interrotte da tagli obliqui, genera-
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Francesco Guerrieri
Sperimentatore indomito di forme d’arte
Le sue opere sono esposte in tutto il mondo

In alto L'incompiuta, 2003; sopra Ritmo B2, 1964, Maon di Rende
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La pittura che racchiude lo spazio
L'opera e l'assenza, il vuoto, il silenzio
Immarginazioni, telai vuoti faiti di leeno

Nel riquadro Guerrieri, foto Sergio Pucci, 1977; in alto Interno d’artista n.10, 2001; sopra Ritmostruttura con movimenti ondulari, 1996

no effetti ondu-
lati, creando fe-
nomenidirifra-
zlone, che spez-
zano la seriali-
ta, confonden-
dolapercezione
delle linee pa-
rallele e gene-
rando un movi-
mento virtuale.
Nascono le ope-
re della serie
“Ritmo - strut-
tura” tutte giocate sulla scansione rosso, nero e
bilanco, sui cui vengono tesifili dinylon. Comela
opticalartancheSperimentale Pconcentralasua
attenzione sulle illusioni ottiche ripigliando un
filonecheerainiziatoneiprimidelNovecentocon
il dinamismo deil futuristi e le ricerche del
Bauhaus e di De Stijl. La denominazione di “opti-
cal art” era stata usata per la prima volta dal “Ti-
me” nell’'ottobre del 1964 e la tendenza artistica
era stataconsacratanellamostra “The Responsi-
ve BEye” organizzata al MOMA di New York nel
1965. Il fenomeno diventa negli anni Sessanta
anche un evento della moda femminile con la dif-
fusione di vestiti a quadrati, rettangoli, cerchie
zigzag bianconeri dall'appariscente instabilita
visiva, come accade nelle opere della pittrice in-
glese Brldget Riley.

Guerrierivive questoclimain tuttaautonomia
indirizzando laricerca versosoluzioniminimali-
steconi“gialli”eiquadri-luce (1967-1977), veri
saggl di scrittura impalpabile, ambiguamente
impostatasulrapportopositivo-negativo,allari-
cercadiuncodicedisegnielementari.

«L'interesse per i problemi della percezione -
scrive Filiberto Menna - non viene mai meno. Ma
giova sottolineare ancora una volta la natura
mentale dell'operazione che induce I'artista a ri-
fiutare anche I'apporto di procedimenti tecnolo-
gicamente complessi, giudicati non strettamen-
tepertinenti, anzifontediridondanzaedisturbo,
al fini della messa a punto del processo di analisi
linguistica che e al centro della sua attenzione.
Per questa ragione egli impiega volutamente
strumentisemplici, cheappartengonoalla tradi-
zione del fare pittura...» (F. Menna, Il quadro-
pensierodiFrancesco Guerrieri, Ed. Galleria, Fu-
magalli, Bergamo, 1975)

Intanto Guerrieri partecipa a diverse edizioni
dellabiennale Rassegmna di Arti Figurative di Ro-
ma dal 1959 al 1968, alle mostre - selezione Pre-
mio Ministero Pubblica Istruzione presso la Gal-
leriaNazionaled Arte Modernadi Romadal 1961
al 1964, al Premio Termoli dal 1964 al 1966, al
Premio Avezzanonel 1964 eal Premio Michettidi
FrancavillaalMarenel 1965. Vengonoancheim-
portanti personali alla Galleria Il Bilico di Roma
(1964), alla Galleria Il Canale di Venezia (1969),
allo Studio SM di Roma (1973), ad Arte Centro di
Milano (1974) ed alla Galleria Fumagalli di Ber-
camo(1975).

AllafinedeglianniSettantacreaisuol”quadri-
finestra”in cuidipingeil bordo esterno della tela
lasciando bianco lo spazio interno. E la pittura
cheracchiudelospazioenon viceversa. L’operae
I'assenza, il vuoto, il silenzio. Conlostessoprinci-
pio nascono anche le installazioni “immargina-
zioni”, telai vuoti fatti di legno dipinto, pittura
praticata sui margini per creare ambienti. Il ter-
mine“immarginazione”eilcontrariodi“emargi-
nazione maevocaanchel'immaginazione:conla
sua forza: non segni emarginati ma che incorni-
clanol’ambienteelospaziorealeanchesevuoto.

Con gli anni Ottanta Guerrieri scopre la meta-
pittura, ovvero realizza opere, che sembrano ri-
tornarealfigurativo;inrealta, purnel diffusore-
vival dell'espressivitain pittura, egli dipinge iro-
nicamente dei paesaggi, in cui cita opere d’arte
del passato comprese le sue degli anni Sessanta.
Siarrivacosiagliinternid’artistadeglianniDue-
mila, che rappresentano una sintesi delle sue
esperienze precedenti: 1 quadri-finestra siconta-
minanocon lametapitturaeprendonocorpoope-
re molto essenziali in cui fra telai variopinti si
aprono spazi I'uno dentro l'altro, appena dise-
gnatieincul, talvolta,compareunpittoredispal-
le vestito alla maniera rinascimentale, che dipin-
ge unpiccolo quadro propriodi Guerrieri. L'arti-
sta cita, cosi, se stesso in un rapporto circolare
con la plttura, che guardando al futuro scopre il
passato.

1l quadrosicollocain unadimensione metasto-
rica dove ogni elemento compositivo si incastra
in una configurazione libera da pregiudizi for-
mali, con un linguaggio sobrio ed elegante, che
ripmpone 1 ritmi optical degli anni Sessanta e le
concettualizzazionidegli anniSettanta-Ottanta.

Lospaziosidilata attraversolediagonaliin fu-
£a verso 1l centro o s1 curva sotto le linee radiali
daicoloriaraldicipostiascacchiera.

Guerrieriancoraogginonsmette disperimen-
tare nuove strade e comportamentiche sappiano
tuttavia porsi in coerente continuita con la sua
storia diartista e intellettuale pococonvenziona-
le. L'ennesimo strappo con laconvenzionalita e il
rifiutoall’'invito ad esporre nella 54? Biennale In-
ternazionaledi Veneziacuratada VittorioSgarbi
(2011).

Le sue opere figurano nelle collezioni della
GNAM di Roma, del MART di Rovereto, del MA-
CROdiRoma,dellaGAMdiTorino;inCalabriaso-
no presso il Museo Civicodi Taverna ed il MAON
di Rende.
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