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cavalletto

PRESENTAZIONE

Dovere di amicizia mi ha indotto a sollecitare Mario
Barbe:is ad esporre queste sue « esperienze pittoriche ». Le
teneva celate ad occhl profani, dentro il riverbero di un
solitario controluce e dietro le croci del cavalletto operoso
che egll preferisce per le tele che piu gll sono pertinenti.
Per quanto, infattl. fosse gid entrato nella convinzione di
avere attinto In esse cld che egli ama definire « essenzialita
cromatica » (e che. se il vocabolo non rischiasse di suonare
troppo « letterario », sl potrebbe chiamare pit sintevicamen-
te «sincromia»), era restio ad esibirle in mostra, dubitoso
se veramente fosse maturato il loro tempo.

Ha finito per lasclarsi persuadere: ma soltanto allorchc
ho conseguito di dimostrargli che ogni artista di genuino
temperamento, se si é sentito — creando — In istato di
grazia, & tenuto a comunicare il fervore. Deve cloé¢ provve-
dere a situarsi con la sua consapeivolezza cronotopica nella
cosiddetta contemporaneita, specie se (come & il easo di
Mario Barberis) le sue esperience si possono proporre ad
esemplo di come I'Arte. ne! presente travaglio di transizione,
sia In via di risolvere qualcuno dei suoil appassionanti pro-
blemi.

* %%

Conosco Mario Barberis da anni ed anni; ¢ sempre ho
ammirato in lul una persuasa condizione di discepolon. la
quale perd non & a modo di chi modula la »ropria ispira-
zione sulla falsariga di quella del maestri, bensi & misura
di chl, trepido e fiducioso, sa affisarsi al Trascendente.



Perché il legame che piu lo tiene ore ed ore al cavalleito
preferito é, senza metafora, il cordiglio francescano.

Non per nulla l'opera con cul egll, In occasione della
I Biennale Romana (1921) corono le sue Indaginl giovanili
(caratterizzate da un inebriato autodidattismo) fu il « Con-
vito della luce » In cul, esprimendosi con !a vibratilita divi-
sjonistica, rese l'ardore serafico di Frate Francesco e di
Suora Chiara con una religiosita che preannunziava in lul
non soltanto la vocazione del « terziario », ma anche quella
del pittore di esuberante tavolozza, capace di volere che,
nel suoi quadri, sopratutto il colore abbia il ruolo di pro-
tagonista.

Tale ldeale di essenzialita cromatica era stato in cima
ai suol pensierl fin da quando, appena ventenne (1913),
era riuscito ad abbozzare una prima grande composizione
esultante Gesi (tema che lo appassiona dungue da sempre
ed a suscitare 1l consenso di Leonardo Bistolfi che, in visita
alla mansarda del giovane, riconobbe che in guella ricerca
c'era 1l presentimento di una via nuova.

Percorrendola 1l Barberis sl trovd necessariamente, ma
senza prefiggerselo, a fiancheggiare la polemica futurista, e
a meritare tra 'altro il plauso del Balla. con npere che per-
sino nel titolo denunziano proponimenti irrequieti: « Steli
d'ombra », « Musicalita di un silenzio », « Estuario dei grigi »,
nelle quali la geometrizzazione trascendentale celle forme
tentava <l spesarsi alla pia libera cromia.

Ma egl! si conservd, anche in quel periodo, un f{rriduci-
bile « indipendeate » in grado ormal di postulare per proprio
conto (vale a dire senza risico di arbitrarie e ingiuste cata-
logazionl) l'acquisto di un linguaggio cromatico e di una
conseguente eloguenza tonale, con cul esprimersi pittorica-
mente, sempre pill sorretto, com'era ed é da propulsioni
di Fede scaturenti da accensioni profonde.

Puo cosi, all'epoca del suo ritorno dalla prima guerra
mondiale (1919), produrre un trittico ad olio, in cul ben
tre delle essenzialita incluse nella Mostra odlerna erano gia
espresse nitidamente: « Orizzonte chiuso v, « Ostacoli », « La
porta aperta », pertanto, plu di qualsiasi altra opera tra
le numerose che Mario Barberis licenzid al pubblico sus-
seguentemente, quella pud considerarsi il punto di rac-

cordo a cul le recentl ess2nzialita cromatiche debbono es-
sere preferentemente riferite.

Dico « preferenteme:ite » perché Marjo Barberis, per quan-
to sl sin avviatc verso esperienze pittoriche di pura ispira-
zione aglografica, che lo portarono talvolta assal lontano
dal suo piu consono alone cromatico. e persino a non sen-
tirsi nel suo pilu autentico se stesso (e cld a prescindere
dal latto «dl avere accettato di umiliare cristianamente la
propria sensibilita per rendere accessibili agli umil In
heuraziont di portata artistica scevra da ambizioni. esempi
41 Fede e -l Caritd), Marlo Barberis non abdieé mei alle
prerogative di vocato al pittura,

E' cosl che. sia in certe « mattonelle » (1821, sia nellz
notissime sequenze de: « Gesu fra noi»n (1931 e dell's In
Gesu » 1937, © sia sopratutto nella dinamica « Apparizione
di Gesu 1n un'Anima», non potette arginare il riaffiora-
mento della sua pli preznante vis sincromatica; fino a che,
nell'autunno del 1947, la senti sbocclare piu f{rrefrenabile
¢ sostanziosa. che non nel passyto, Immaginando l'epica
u Calata delle Tenebre », opera dalla quale si & determinato
quel processo definitivo di una sua piu rigorosa penetra-
zione nel proprio Io religioso e pittorico, <l cul questa
Mostrn df essenzialita vuole essere Il resoconto cordiale.

Lok )

1 Esperienze » si 2 detto all'inizio: e pin tardl « ricerchie »,
Ma 3 bene precisare che con tall vocaboli non si vuole enun-
ciare un giudizio valutativo, con 1l quale (nella presun-
zlone avventata che queste essenzialita cromatiche siano
il mero risuitato di una intenzione stilistica o di una vo-
mtta  espressiva)  concluderemmo per denigrare 1l loro
autore.

Si wratia Invece di vere e proprie germinazioni sponta-
nee che la virtu intuitiva di Mario Barberis — assiduamente
esercitata — ha saputo e sa evocare In istato di grazia
fcome ho «id dettor da una flulda ed incandescente inte-



rioritd; e pertanto. non propriamente « ricerche ». ma piut-
tosto invenzioni nel senso rigoroso del termine; € pertanto,
non istanze cerebrall della mente teoretizzante, ma lmpe-
riose sollecitazioni di un innamorato cuore.

Lo stesso Mario Barberis ne ha fatto per iscritto una
coscienziosa analisi della quale gli « Infiniti » (che egli ha
consentito di Includere In appendice a questo « catalogo »)
son» | corollari categoricl; con essi sono definitl, a mlo
avviso, anche | canoni etie! sul quali le essenzialith cro-
matiche si articolano felicemente. partendo da una umile
(ed auzl (rancescana) aderenza alle realta ogaetiiva, per
glungere, attraverso una graduale progressione, fino ad
ardue trasfigurazioni soggettive dalle quall, per l'opposizio-
ne delie forme e delle tonalita, scaturisce un sincero anelito
verso l'esaltazione delle « forze » pure. Egll cerca, In altri
termini, di trasferire, nel potenzlale delle 'uci e del voluml
proiettati in « fughe » prospettiche, gli stimol! ollerti dalla
realtis amblentale, a simiglianza de! musicista che ceome-
trizza sul plano della « fuga » il tema iniziale.

Se ne deduce una Intima e plastica coerenza fra ogget-
tivitd e soggettivitd con la quale il pittore sa aosare, .direl
quasi, capillarment=2, ogni suo procodimento tecnico in rap-
porto 2 In concordanza alla ispirazione. la quale (non deve
essere dimenticato) sgorga In lul da una congenita « rell-
glositi u.

Nella sfera delle astrazioni In cul egli inevitablimente
penetra (¢ che é i natura diversa. sc non antitetica, da
guella del cusidetto « astrattismo » oggi in voga) egli tende
ad interpretare pittoricamente taluni palpiti della realta
metalfisica per equilibrarne. senza tema di contaminazioni
sacrileghe, la essenza trascendente al mondo [enormenico
della realtd contingente.

Da cid derivano talune simultaneita stilistiche che sol-
tanto al superficiall possono apparire come discontinuita,
mentre rivelano inveca una cuforicsa consonanza espressiva
alle piu sottill ed Ineffablll oscillazionl del ritmo Ispirativo,
adeguandone l'intensitia, sia nella sfera visiva della concre-
tezza che in quella ideale della astrazione.

Con cid non si deve credere che Marlo Barberis sia arro-
vellato, come tantl artisti contemporanel, dallaffanno di

sisoivere, con espedienti di tecnica, il travaglieto conflitto
tra contenuto e forma, ché egli, anzi, per il solo fatto di
non essarselo posto, 'ha in effetto risolto, dimostranao cosi
che. in fondo. non si tratta che di nna delle ubble intel-
levtualistiche dentro cul si macerano le estetiche contem-
poranee.

Egl. invero aspira a ben altro; e questa Mostra dl essen-
zialita ecromatiche dovrd pur testimoniarlo.

Se, nel campo strettamente pittorico, eglli tende a sele-
zionare, In ognl figurazione prescelta, 'elemento essenziule
energetico da ogni concomitanza oczcasionale (e quindl non
necessarin)  cifuggendo da narcisistiche bravure superflue
(e percid negative) e prescindendo da qualsiasi preconcetto
teorico o narrativo; nel campo prettamente spirituale, egll
vuole ottenere che neliambito della realta esteriore si in-
nestino tutul 1 fattorl che irradiano dalla sua pregnanie
intericrith, senza deformare l'armonia evidente del Creato
nel lmit! consapevoli delln armonia concreante.

Se. conservando un‘assoluta e pertinace Indipendenza
stilistica. egli mira a conciliare | vari orientamenti contem-
porane! con la valorizzazione dell'apporto piu efficace di
ognuno; eglli vaole peraltro vivificarli d'una tiascendente
Essenza spirituale, e, cogliendo — com’egll dice — « quanto
v'é di supcrindividnale nel personale. di immutevole nel
mutevole, d'eterr.o nel contingente », affermare la verace
funzione de.'Arte ed in particolare della Pittura che con
In sua iride settemplie pud tracciare, nello spazio esiguo
del nostro cielo. l'arco radioso della luce di Dio.

RANIERO NICOLAI
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ELENCO DELLE OPERE

La mia tavoiozza
Il mio cavalletto

La finestra dell'alba
La porta schkiusa
La porta aperta
Panni stesi

La lanterna

La cupola velata
La cupola notturna
La danza delle colonne
Le baite

Crepuscolo

Nebbia

La lampada

- La stacecionata

I limite

Il laso

Orizzonte chiuse
Raggio di sule

La nube sul ciglio
La vailata

L'albero incantato
L'albero morto

Pini doloranti
Riflessi

Il sonno dell: montazne
Rotaie

Lo specchio dell'iride
Raffica

La torre del cieln
La nube piargente
Il bivio

Le due vie

Absidi
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83
51
55
56
57
58
S8
30
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62
33
61
65
86
67
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Archi

La palia

La bolla di sapone
Cristalli in letizia
L'elica

Artigliata

Lo schianto

Ali sferzate

I solchi

Le martellanti
Ombre ricorrenti
La strada

Il cielo crocefisso
La calata delle tenebre
La croce trasfigurata
La croce risolvente
Evanescenze

I auattro spazi
Incandescenze
Potenze

Risultanze

Ponti

Vortici

Gorghi

Volute astrali
Circonferenze in fusa
Piani

Ritmi

Ostacoli

La meéta

Attraverso le forze
Dardesgiata

- Terra

La mano
La fronte



La fronte

Immergersi nella Luce,

Abbandonarsi alla Luce.

Lasciarsi condurre dalln Luce.

Concepire la Luce come la forza dello spazio.

Innestare nella Luce la propria entita.

Accendere alla Luce ogni emozione visiva.

Renderla un punto luminoso.

Imprimergli 'impu.so della propria emozione

Lanciarlo nello spazio si che vi trecet la tinea dell'intensita
cromatica del suo ritmo.

Seguirne il moto attraverso la Intersezione con altre tracce
radiose,

Percorrerne le superfici suscitate.

Comporre | voluml determinati,

Sentire 1l colore come il divenire delle forze e del corpi: il
ritmo come la sua soluzione adeguata.

Esaltare con le linee del moti, e con le loro colorazion!, le
forze d'ognl entitd, attraverso le forme create e le forme
creabill,

Essenzializzare ogni entitd nelln sua intima ragione ener-
gelca,

Eliminare ogni atiributo accidentale e accessorio.

Escludere ogni elemento di narrativita superflua, e chie percio
non sia intimainente sorretta da una ragione di neces-
sarieta e dl sufficienza.

Muminare 'mnumere trama geometrica che collega | rap-
portl Intercorrentl tra le forze, risolvendone ognli moto
nel perpetuo equilibrio reciproco.

Sublimare nell'armonia creata l'armonia creante dl Dio.



Inquadrare zeometricamente la visione.

Semplificare linee, superfici e volumi.

Sintetizzare | pianl cromatici.

Far scaturire le irradiazioni luminoese dall'opposizione del
valorl coloricl.

Selezionare nelle economia distributiva del quadro gli ele-
mentl componenti, subordinandoll all'essenzialita fisico-
emotiva-ideologica, in un sincronismo unftario.

Cosliere quanto vi é di immutabile nel mutevole, di super-
individuale nel personale. di eterno nel contingente.

Prescindere da ognl riferimento decorativo.

* * %

Rinunciare ad ogn: virtuosismo te:nico.

Innestare nella realta esteriore tutti i valori della reaitd
interiore.

Non deformare né dissonare, ma conformare ¢ consonare.

Rivelare le linee, le forme., le colorazionl. le 'vel delle vi-
brazioni psichiche ed energetiche dell’ Io, in rappoito
con se stesso, con la Natura, con Dio!

Conciliare tutte le esperienze tecniche.

Cosgliere l'essenzialita operante.

Serbare un'assoluta autonomia spirituale.

Temere come vincolo dl prigionia ognl formula stilistica.

Modulare la propria tecnica sul potenziale della propria
ispirazione.

Essere coerenti soprattutto con la propria uniti spirituale.

Operare In povertd di mezzi.

Essere sé stesso e solamente sé stesso.

Mantenere la propria libertia interiore e tecnica pur attra-
versando ognl settore dell'arte e pur utilizzando ogni
esperienza ed ogni me=zzo tecnico.

Non imitare neppure se stesso per non abdicare alla sovrana
liberta.

Partire dalla realta oggettiva.

Attraversare la realtd soggettiva.

Trascendere nella veritd superindividuale,

Sincronizzare il funzionalismo tecnico col funzionalisme
splrituale per alimentare la contingenza con l'eternita,
ed orientare ogni opera in Dio.

Tip, M. vapest Via Romaguos) » Roma




