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%OOZ LA BELLA MOSTRA ALLESTITA A GORIZIA IN OCCASIONE DEL X CONVEGNO MITTELEUROPEO
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Posta in H.Eo<o dopo nsmwmsﬁmmsmﬁwo anni una patetica figura di artista lontano da ogni esibizionismo e chiuso nella
sua ricerca in una stagione delle arti particolarmente febbrile e controversa - Il costante assillo dell’autopunizione

P )

Gorizia, ottobre

Il tempo & galantuomo ma
non si puo pretendere che sia
anche sollecito nel rendere giu-
stizia agli womini dimenticati
benché meritevoli dell’attenzio-
ne dei posteri. Ci son wvoluti
infatti quarantaquatiro anni
perché il pittore Qolmﬁ.@:o Vit-
torio Bolaffio fosse ri sto
alla memoria dei m:S amﬁ. ta-
dini ed alla stima dio-
si d’arte, irkuna me mz,a allesti-
ta nel capoluoga isontino in oc.
casione del X*Convegno mittel-
europeo, dedicato alla pitfura.
La bella rassegna, ordinatq 31.
le sale di Palazzo . Attems,
stata promossa dal Qoaﬁwm‘a
Trieste, in collaborazione &S
la Provincia di Gorizia e orga-
nizeata dal Museo Revoltella
con il Museo di Gorizia. Ri-
marra aperta fino al 31 ottobre,
e successivamente sarda trasfe-
rita a Trieste, dove Uartista
visse a lungo prima di spe-
gnersi nel 1931,

L’atto di giustizia reso a Bo-
laffio fa onore ai mnostri enti
pubblici e c’e solo da augurar-
8i che esso sia seguito da altre
iniziative analog e, a vantaggio
della cultura regionale in cui
permangono ancora non poche
zone d'ombra.

Patetica figura di artista lon-
tano da ogni esibizionismo,
chiuso mella sua ricerca che
non riguardeva tanto il lin-
guaggio, in una stagione feb-
brile e controversa, quanto 1

contenuti da rivelare e da pro-

porre, Bolaffio —che era nato
a Gorizia nel 1883 — proveniva
dagli studi liceali e da quelli
sequiti all’Accademia di Firen-
ze, sotto la guida di Fattori.
Aveva avuto dunque un’educa-
zione umanistica, ma 'ansia di
conoscenza, che non poteva es-
sere soddisfatta in casa pro-
pria, dove il padre Amadio,
commerciante di vini, non era
in grado di assecondare aspi-
razioni poco «concrete», sugge-
rt a Vittorio di andare a Pa-

rigi. Qui egli entro in contatto |

con gli esponenti dell’arte di
avanguardia e conobbe Modi-
gliani. Non é
| interessato anche all’arte di

Gauguin, ' traendone stimolo

per conoscere l'arte e j costu-|

mi~dell’Oriente. Soggiorno in-
fatti nelle Indie, dove espresse

le proprie emorioni in appunti|

dal vero, Ritorno tuttavia a
Gorizia, rimaneva brevemente
in contatto con gli artisti con-
fluiti mel Circolo  goriziano, e
si trasfert quindi a Trieste.

Da questo momento datano
le testimonianze di scrittori e
amici, tra i quali un ruolo
preminente, per la costante at-
tenzione, ebbe Antonio Moras-
si, di cui il catalogo che ac-
compagna la mostra riporta,
nell’introduzione e nel succes-
sivo saggio del 1932, i lucidi
giudizi tuttora wvalidi e laffet-
tuoso ricordo, Ma illuminanti
sulle personalita dell’artista
sono anche i «ritrattiy che ne
hanno fatto Dario de Tuoni,
Manlio Malabotta, Silvio Ben-
co, Gillo Dorfles, Umberto Sa-
ba, Virgilio Giotti, Biagio Ma-
rin, Cesare Sofianopulo, Stelio
Mattioni, Ettore Cozzani. Tutti
concorrono a definire, o quan-

to meno, a chiarire i carattert
di un’opera che era rimasta
pressoché sconosciuta fino ad
0ggi, anche se dopo la mostra
postuma allestita a Trieste nel
1932, la Bienale di Venezia do-
cumentd mel 1948 la presenza
del pittore nell’arte italiana
con alcune delle sue tele pii
sigificative.

La lettura del catalogo, nel
quale sono riprodotte tutte le
opere esposte, e indubbiamente
indispensabile a chi voglia in-
quadrare 'uomo e l'artista nel
suo tempo, e costituisce una
base imprescindibile per gli

studiosi che si accingeranno a |

ricostruire e a motivare i ter-
mini di un mesasggio cost ric-
co di elementi umani, e spesso
originale nell’espressione di un
mint di un messaggio cost ric-
so da un ordine postimpres-
sionista, ma svincolato da ogni
schema precostituito.

Giulio Montenero, nella pro-
lusione alla mostra, ha gia a-
vanzato una chiara ipotesi di
lavoro tllustrando il contesto
storico e artistico in cui si e
sviluppata Uarte giuliana, dall’
eclettico Eugenio Scomparini
ai pittori che frequentarono I’
Accademia di Monaco, al soli-
tario Vito Timmel a Luigi
Spazzapan, al Bolaffio appun-
to, che con tutti gli altri pud
essere considerato il portatore

della nuova pittura cresciuta

sulle ceneri del Liberty. Bolaf-
fio — ha detto Montenero — &
da collocarsi nel momento del-
la sintesi fra quegli artisti che,
partendo dalle medesime pre-
messe Storiche, giunsero a
conclusioni parallele con una
scelta che € mnella volonta di
conquistare all’interno del lin-
guaggio pittorico la forza del-
la parola come poesia .

Non bisogna del resto dimen-
[ticare che nel fervido ambien-
te goriziano degli anni venti, in

escluso che fosse |

-

Vittorio Bolaffio:

«La primavera e le rondini» una delle opere esposte alla mostra di Gorizia

un clima cos? nutrito di vari
wmori, come fu quello propi-
ziato dalla cultura centroeuro-
pea, un artista sensibile come
Bolaffio non aveva potuto sot-
trarsi al mondo di emozioni e
magari di frustrazioni che ave-
va determinato le voci stesse
degli scrittori e dei poeti giu-
liani, gli orientamenti spiritua-
li e tutta la complessita di un
patrimonio interiore che non
poteva non rifiutare linguaggi
ubiquitari. Da qui la perples-
sita della critica, pur¥econsape-
vole, quando non S\:&n %

pregiudizi, della validita dei te-
sti culturali, e tuttavia spesso
impreparata ad avvertire la ge-
nesi di messaggi caratterizzati
da presagi quando non addirit-
tura da inquietudini e da con-
flitts di idee e di sentimenti,
Del sodalizio goriziano pochi
rimasero in loco: Spazzapan

andd nel 1928 a Torino a svi-
luppare in piena autonomia la
sua tematica in cui convergo-
no i carattert di mondi diversi;
Veno Pilon si recd a Parigi, De
Finelti fu a Monaco e a Parigi
e Bolaffio si fermd a Trieage.

E qui si macerd, lui ebreo, uo-
mo di sinistra, antiretorico ma
ribelle, poeta nell’anima, in un
conflitto inesausto tra Ueviden-
?a delle sue origini borghesi e
Uesigenza di autenticita mel
contatto con gli umili, con que-
gli uomini del porto che nelle
Sue opere ricoOrrono cosi spes-
80, con la gente tra la quale si
allineava in ' una condizione
quasi autolesionista.

Nel breve arco della sua pa-
rabola triestina trovd scarsa
comprensione tra il pubblico:
i suot quadri, raramente espo-

sti, non erano notati dalla cri-
tica, e solo alcuni amici, con
Antonio Morassi, ne compre-
sero la wvalidita. Non si com-
prendeva . allora quell’anticon-
formismo, quella costante ri-
cerca di verita che egli poteva
trobare solo nel proprio spiri-
to inquieto in cuj avvertiva, co-
me ha scritto il Morassi, quel
«dolore di esistere» che i tede-
schi dicono Weltschmerz,

Era lento nel lavoro e spes-
so distruggeva le sue opere.
Schizzave rapidamente 1 dise-
gni su fogli volanti, e non in-
dugiava. in noﬁﬁﬁagmm di lin-

' guaggio. Erano stati, con quel-

Ui del Fattor; che gli ispird la
solidita delle figure, gli esempi
di Van Gogh e di Gauguin ad
interessarlo piit che le prezio-
sita di un Klimt, e non st ac-
costo certamente ai modi del
cubismo o del futurismo. Esi-
ste mnelle sue opere un’ascen-
denza alla matrice divisionista
del Segantini del quale — se-
condo la testimonianza del
Morassi — amava la purezza
delle immagini, ma, al di la
di certi paradigmi inevitabil-
mente avvertibili nella sua pit-
tura, non sembra lecito invo-
care adesioni certe ad uno a
all’altro dei movimenti di cui

‘pure aveva avuto conoscenza.

La realta dei suoi modelli,
nei forti e scanditi ritratti, tra
i quali splendido emerge quel-
lo di Umberto Saba, gli era pii
cara e lo induceva a scanda-
gliare in proprio per trarne
quei tagli formali del tutto per-
sonali; cost come le scene del
porto lo portavano ad una par-
lecipazione convinta alla pittu-
ra d’impegno sociale, eliminan-
do ogni superfluite o compia-
cimento estetico, mentre coesi-
steva in lui la vocazione alla
visione metafisica, ravvisabile
nell’ arioso ed emblematico
quadro de «La primavera e le
rondini».

Ma come non pensare al suo
travaglio, a quel costante assil-
lo dell’autopunizione per scon-
tare i peccati dei sensi, se si
vuole intendere in profondita
il suo messaggio. Aiutano in
questa direzione le parole di
coloro che lo conobbero, con-
cordi nel-censiderarlo un uo-
mo generoso, mai incline a ri-
versare sul prossimo la pro-
pria angoscia, e i versi di Saba
che dedico alla «venerata me-
moria del pittore Vittorio Bo-
laffio» la poesia «La bramayr.
Ed ancora quanto disse Giant
Stuparich: «Era un pittore, il
mio amico, un grande ignoto
pittore, uno di quegli artisti
che sentono la santita dell’arte
e quando la ricercano nelle ve-
re radici, vanno fino allo stra
?io di se stessin,

«Bolaffio: altro artista & Vit-
torio Bolaffio: un vittoriosoy.
Sono parole di Biagio Marin,
che tornano giuste a definire,
oggt, il pittore finalmente ri-
portato alla luce, il senso di
un’opera che vince il tempo
poiché sono le vittorie dello
spirito, e non quelle monda-
ne, esterne, contingenti, a legit-
timare cido che l'uomo riesce a
fare nel breve arco della sua
esistenza.




