SULLA PITTURA DI MARIO BROGLIO j/
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Il concetto ideale del mondo cambia, Tl con_

cetto tolemaico del mondo, il concetto tomistico, il OOL;

cetto cattolico, quel concetto che di la Terra come centro

dell'universo e 1l'Uomo come sovrano della Terrs vanisce a

poco a poco malgrado la resistenza e passivitd delle menti

pil tenacemente timorste, e cede il posto gradatamente a urn

nuovo concetto del mondo, formato dalle acoperte copernica_

ne prima, sviluppato daslle teorie sulla evoluzicne delle

speci poi, allargaﬁo infine, e proprio ai neatri giornmi, o

dalle esplorazioni nel subcosciente, le 2uguste figure

dell'Universo, dell'Uomo, dell'Anima, cuale se le era creas

te la mento inquadrata di sristotelismo, tutto il monumento’

ideale che lL'uomo si era mentalmente edificato e costituiva

la ragione magica della sua esistenza quaggil, sparisce a

poco a poco @ muore, Allora anche la pittura si stacea dsl

meonumento che non ha pil forze di sostensrla, e cala lenta=

mente in pianura., E s8i salva, E qui appare quanto la pittu=

ra &"anche " cosa manuale, Mas & da juesto rischio che la

pittura corre legando la propris sorte a quella fatalmente

mutevole d1 un'ordine superiore ( perché gui si verifica un

fenomeno sorprendente e tutto sommato cnnforténte per noi

mortali, che le cose mortvali dimostrano alla prova uha

maggiore resistenza degli ordini eterni) & da juesto ri=

sehio ehe viene la paura di tanti pittori di riconoscere
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anche alla pitturas un ordine idesle? E' da guesto rischio
che viene il lore volgere bisogno, la loro sords ostina=
zione, la lorec basss necessitd di convinecersi che la pite
tura & " SOpratﬁtts ", & ™ unicaments " una cosa fisgica?
A quanta sublimita rinunqia'l'uomo pur d4i vivere ! E per
continuere a vivere anche le pittura si & resa plebea, si
é resa mortale, Scoesi s tanto avvilivento, si comincia s
cerears nuove ragioni alla pittura e gluste alle sum auov
condizione; si comincias a tréVarla della ragionl brevi,
delle ragioni basse, deile rsgicni non periceolosgse, dells
ragioni immemori sopratutto del " grande " passato, e ol
gceorda a dire che "™ las pitture & la riproduzione deila
natura ", che ™ la pittura & sensszione ", che " la pit=
turs & l'espressione della nosura sensibilita ", Per viltid
e paure dei confronti, s8i vuole dimsnticare ogni ricordo
del paradiso perduto, £ ¢i si riesce. Come ci sl riescs !
a l'arte che altro ¢ se non il ritrovamente del paradiso
perduto ?

L'avvanture &1 Mario Breoglio pittore mi reme
maata una mia lontana estivazione in Normendia, sulle rive
deoila Baie del 'onte Sen “ichele, ¥i ers stato promesseo
il mare , ma quande arrival in quella localitd chiamata
CenGts dal nowe di un fiore, il mare non c'era, la marea
in nuella parte delisa costa normenna corre giornalmente
una distanza di nuattordieci chilementri, e %ra ritorno e
ritcrne del mare il mare non ¢'&, ma solo il suo letto
vaoto, %orve, sinistro, lordo di tutto il lordume delle

- By //"
-—hi 4N ]

y
f e f 1
q VV')gg.,



83=

" &onseguanze ", B l& capii guale sentimento di purificata
gioia e¢'¢ ad andare alle ricerca del mare: dell'origine del
mare: della nascita del mare, Partive su quella melma che
mi si attaccava ai piedi e nells guale di gquande in jguando
- affondavo fino ai ginocchi, e animato dalla trpida gioia del
prossimo incontro, camminavo in direzione di quella sbharra
d'argento che brillava laggiu al limite del ecielo: il pri=
mo mare, K avevo l'idea chs quel mare fosse diverso del ma=
re che sl lasecis scozrire alla prima; che fosse il "vero ®
mare,

La vocé della rittura parld presto all'orecchio
d1 Yario Broglio: lo indusse a fare studi regerlari all'ace
cademia di Roma, ad addestrarsi nel freattempc a quella
pittura che da upn secolo ormai & 1la pittura 41 tutti, e
riproduce sommariszmentie le impressionl chs i'oecchin " sne=
eniuso " riceve dagli oggehtl collocati 2 una cemtn di=
stenza, Segul anche da " curinso " i rivolgimenti pitto=
ricic eche animarono d4i sé gli anri 1910, 1911, 1912, ece,,
gsenze determinare tuttavia la vera cagione di certa in=
compatibilita che gli vietava di prendere parte a gquelle
" rivoluzioni ", Cessd anche di dipingere e si ridusse
& pengare soltanto alla pittura, a frejuentars i musei
nells ricerca di un volto che ancora gli sfuggiva, Fin=
¢hé un giorno circa dieci anni fa, il vero"mare " gli

apparve al limite del cielo: la " veraWpitiura , % ds

quel giorno, piano,piano, con molta fatica e molts pru=
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denza, Broglio comincid a camminare verdo la CGrande Ri=
trovata,

Da sette secoli la pitturs & partita dalle
forme raccolte nei limiti perfotti della propria sostian=
za, @ corre verso forms sempre pili sfatte; come a un na=
vigatore che risale il corse &i un fiume, a Vario Broglio
& toceato fare il cammino a ritroso, o delle forme sfatie
risalire alle forme lontane perfetfe,

L'atﬁagiamento cosi rigorossmsnte purista che
Mario Broglio ha #ifronie alle pitiiura, confesso chg non
sono ancora riusecito a chiarire se gli viene dal grande ris=
gpetto ch'egli he della pittura, o da un sentimenio di timo=
re. Un seuntimento inapparente e oscurissimo, Uno d% quel sen=
timenti che giacciono u3ll 'imn fondo della cosclenza, e ope=
rano prepotentemerte senza minimamenie rivslara la loro pra=
secnza, Arrivati a questo punto, facciamo pure l1l'ipotesi che
il sentimento che determina l'attegiamento ai Mario Broglio
ai froﬁ%a alla pliétura, possa essere unc di guei sentimenti
che non si lasciano scoprire se non all'esame del subcoscien=
$a, All'orecchio ai qualiche lettore troppo tenacemente atta=
ccato al concetto tolemaico del mondo, la parcla®subcoscien=
te " probabilmente stoneri; ma ai le'tori di cquesto ge=
nere io dichisro che per parte mia ron sono affatto Iratie=
nuto da Yolemeicl terrori, e che alla trancuilliti dslla

-
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mia anima riescono di maggiore contorto i sempre pillt nuovi
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strumenti della conoscenza, piuttosto che il sempre pil vecs=
chio rintanarsi nelle fosse della non conoscenza, Gli " ar=s
tisti " poi troveranno sconvenienete l'usc della parola ™ subs
cosciente™ in argomento di pittura, @ in coro con gli anziani
del villaggio ripeteranno un'altra volta che “lla pittura

non ¢ filosofia ", Grande ¢ la forza del folclore per chi ci
vive dentro, e sari anche vero che & rigparmiare le forze del
cervello si vive meglio, Ma noi non siamo da questi parti,
Por noi l'arte "™ & "™ filosofia, Del resto lo stesso Broglio,
¢he altro fa se non semprs pill proflondoments addentrarsi nel
subcoscisente della pittura ? Se nessun altro merito dovesse
avers gquestio pittore verso colei che & la sua Dea, questo
altissimo gli rimarrebbe di essersl spinto fino alil'anima

di lei: non l'anima ora grave e ora lieta che es38a mosira a
tutti, ma ouella misteriosa e ineffabile chs ssa non apre se
non in suprema ricompensa & qualche adoretore fedelissimo e
che non & né grave né lieta perch: & di 14 da ogni letizia e
da ogni gravita,

Per tutto il secolo passato e anche in parte del
nostro, ls successione delle varie epoche della pittura =
Trecento, wuattrocento, Cincuecento, Seicento, ecc, =
era generalmente chiamata " Evoluzione della Pittura " E si
capisce, In guei tempi la mente degli vomini pensanti era
illuminata dall'idea dell'evoluzione, cio2 a dire del miglio=

mento costante ¢ del costante pregressc delle cose umane,
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B questa idea, che oggi fa ridere alcune teste vuote la cui
irriverenza & pari all'igneranza, & uns deile idee pilx giud
ste e giustificabili che ci siano mai stdye. Mttt gli ors
ganismi nel nostre monde nescono, cresdéono e si sviluppang,
e non ¢'é ragicorne dunque che negli argéniami mentali non avs
venga altrettante, To so vene c‘e all'italiano, e sopratutto
all’italiano geograficemente pil italiano, ossia l'italiano
dell'Itelis centraie ripugna 1l'idea 4i un possibile progress
go mentale, perché cattolicamente egli pensa che il pensiero
non ¢ un libero & volontario esercizio delli'uomo, me una gras
zia che l'uomo riceve da Dio, Non s¢ dars giﬁdizi in merito,
perché mi riecdnosco incompetente in materie di teologia,
Senza cnntare gli effetti " pratici "™ dell'accumulazionee

2 aovyap§osizioﬁé deli lavoro, l'agglungere il lavoro di oggi
al lavoro di ieri,2"l'accatastarsi®™ delle esperiepze che des=
termina, 0 per lo meno dovreobe determinare un miglioramento
e dungque un progresso.

E progressc ¢i fu, Se progresso & di fare usecis
re la pittura dalla sua primitiva rigiditi di xdano, staccar=
le l@ brsceia del corpo, tirarla fuori dal suo fondo oro, acs=
cenderle lo sgusrde, piegare le sue labbra a un attegziamens=
to di parola, di sorriso; darle una sempre maggiore apparens
za &1 vita, un sempre pil ebile infingimento di animazione,
Tricnfo supremo del progresso, a un cerfo punto i solbkti fol= “‘“‘

cloristi gridarono: " La piitura vive! la pittura viene fuo=
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ri dalla tela"™ ( uomini di buona memoria, quant'é¢ che la
qualitéd pil alta della pittura era.di "uggira" dalla te=
la"?) e a dar idea di quanto questo ;rogr;sso fosse creduk
to e adorato, basta ricordare che alcuni poveri di spirito
spavaldarente qualificati "audaci"™ (nen posso far nomi) gia
erano asllavoro intorne al quadro "luminoso™ che dipinto con
sostanze fosforiche, doveva mostwarsi al buio, e che molti
poterono vedere come la vedemmo noi una mostra di scoltura
nellas quale alcune forme approssimativemente umare movevano
quale un braccic quale una gembs, cppure giravano su se atesi
se per mezzo 4i un motorino nascosto nel piedestallo,

81 gridd ellora: " Cussta non & l'arte!™ e sco=
prire questa varitéy fu una ben facile scoperta, Avevano gri=
dato gli "artisti®, gl'"istintivi", coloro che dipingoho co=
me l'occhio vede e il cuore detta; ssnza pensare chs 1l paesags=
getto dipinto a trucco impressionista, ossia diverso da viei=
no da c¢come si mostra da lontano, & altretﬁanto "non arte"™ guans=
to il pupazzo di fil di ferro che gira per virtl di motorino,
Ma siamo sempre ll: pensare...

Dire che ieri gli uomini pensavano Evoluzione e
nggi pensano Fon Evoluzione solo percé gli uomini scoprono a
periodi fieei una veritd del tutto opposta alla verita adoras= |
ta fin allora e si butteno ad adoraria con esitrettanto ardoj ‘i‘

re, sarebbe troppo semplice; benché gquesta pazzesca mania de=
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gli uomini di brucisre oggi quello che hanno adorato

1eri e viceversa, abbia un peso enorme anche nella pars

te pil propriamente pesante dell'umaniti, Ya la scoperta
delia veriti dellas Non Evoluzfone risponde anche & ragioe
ni meno superficiali, meno istintive, Cssia al dubbio so=
pravvenuto nel frattempo che l'evoluzione™ di una cosa non
implica necesssriamente anche il suo miglioramento,determis=
na anzi il suo indebolimente, il suc guasto, il suo decadie
mento, In uomini come ario Broglio questo dubbio ¢ diventas=
to certezza, Questo capovolgimento di posizioni 8i esprime
anche ne} linguaggio, ha generato delle locuzioni correnti,
Sotto i1 regno dell'Bvoluzione si chiamavano "primitivi®™ in=
distintamenté tutti i pittori vissuti prima della fine del
Quattradento; e in questa qualifica era sottintesa "scarsita
dei mezzi espressivi"™, "ingenuiti rappresentativa, "rozzezsa
dell'easecuzione™, e in modo generale mancanza di inaerasse
dells pittura, mancanza di "calore", Giotto,Vasaceio,Piero
della Francesca eranc degli antichi dipintori molte rigidi

e privi d4i quel"palpito™ che fa l'interesse della pittura,
Solo pochi eruditi si occupaveno d4i loro,Va un giorno gusls
cuano comineid a vedere le qualita anche dei "primitivi®, e
il grido eccheggid "Non ¢i sono pili primitivi 1%, Giotto,
Masaceio, Pietro passarono al primo piano dell'attualiti;

l'infemante termine restd ancora adosso & qualche pittore
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41 secondo piano, indietreggid nel tempo, ma in poco
tempo nemmeno gli Starnina, nemmenc i Berlinghieri ne
vollero pili sapere di essere chiamati "primitivi®,
Altre volte, se ben ricordo, il punto di
sutura fra primitivi e non primitivi era nella persona
stessa di Sandro Botticelli, Oggi, e per ario Broglio
particolarmente, la decadenza della pittura s'inizia
ugualmente nella persona del buon Filippepi.

Progresso non pud essere inteso se non nel
suc significato pill elercntare e pil spiritoso assieme
di conridenza sempre pil stretta tra uomo e strumento,
gempre pil sottile; da consentire libertd e leggerezza

quella 1iber$é e leggerezza che vengono dalls fadeltd,

H

A

dalla sicurezza che non si saria traditi, Trarre il miglior

partite da un colore, far rendere al pennello pit di quane

to gli fece rendere Andrea dsl Castagno, "nesto il solo

punto forse di una possibile distinzione fra antichi e mo=

derni = a vantaggio dei moderni, (Questo e anche la juelis=

t4 dei miti che ispirano il pittore: ma qui entriamo net

casi individuali), Pensiamo alls planistica e ai suoi "in=

negabili" progrssi, Una cromatica a terzine oggl la si fa

meglio di ieri, L'ambizione il lecitas del pittore, pil

decentemente sfoggiablle, le altre rientrando @el misteri

del sacerdozio e dei segreti del tempio, dovrebbe essére

di trattere il penneilo come il violinista tratta l'archets=

t0, come il biliardiste tratta la stecca,

Ma qui sento che non vado pili d'accordo con
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Broglio, Broglio s'incupisce e si carcia di sospetti,

All'accenno 41 juesta arte=gioco egli non spre bocca
e sento nel suo silenzio un'accuss di frivolisa,

Sono frivoli gli dei? B' frivolo Yercurio?
81 tratta 4i passare sulla tela con pennello abile e leg=
gero, come Mercurio & volo dail'Olimpo al "onte Tda,

' L'esercizio tecnico di Broglio & di ben di=
verso genere, all'opposto della danza sulla corda, “ul
pure Broglio ha fatto un lungo pellegrineggio per ritros=
vars le fonti della tecnica: della tecnica buona, della
tecnica vera, lasciandosi molto indietro le besse, le blan=
de cure deil rapporti di tono e delle relaszioni fra cakdi e
freddi, Broglio & arrivato a un esame dells come dire?....
della "biolcgia™ del colore e cuesta sua ricerca ha del
geothiano, Ogni colore egli se lo studia nelle infinits
varietid delle sue gradszioni, nella infinita molteplici=
t2 delle sue energie coloranti, cosl da usarlo, quando
usar si deve, col pieno consentimento, con la sicura aps=
provazione di guesta sua chimica visiva, Ya in fondo la.
scoperta di Broglio in Juesto campo & semplice: di avere
scoparto che il pane va fatto col grano juando gli alsri
lo harno dimenticato e fanne il pane coi truccioli,

I pittori da molto tempo non lavofano pit so=
1i, lavorano in due: loro e il Caso, Talvolta il pitiore

8l addormenta davanti al cavalletto, e juando si sveglia
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il quedro ¢ fatto: ha lavorato il Caso, B non si parls

di pittorucoli, Il primo invitare il Caso a sedere da=

vanti el cavalletto, & stato il Leonardo, Ricordate i

suoi suggerimenti a servirei del c2so delle nuvole, del
caso delle macchie sul muro? Del resto quale maggiore "caso"
del chiaroscuro, e juanti mai fatti casualli esso & chiama=
%0 a nascondere?

Forse per qﬁesto Mario Broglio ha cominciato
quanto a 8é a sberagliare come un'Indra la nube del chiaros=
scuro, has riportatoe sugli oggettl denudati delle loro ombre
una luce non da laboratorio fotografico, come aveva fatto
qualche cubista intelligente, ma da laboratorio del mondoe
prima delle creazicne dell'uomo; ha ricondotto le ombre ale
la loro primea discrezione e sinceriti, posandole leggerissi=
me sui corpi 1% solo dove il corpo "gira", privandole in
molti casi della soddisfazione retorica, della soddisfazio=s
ne teatrale, della soddisfazione plebea dell'ombra M"portata™,

Suesto accenno dell'ombra portate, apre la porta
su cose curiose e oscure, Guardate i personsggi della Cappel=
la Scrovegni: sono altrettanti Peter Schlemhil: hanno perdus
ta le loro ombra, E Dante che se ne va _er il Purgatorio, &
lui solo a buttare ombra, L'ombra & l'anima dell'uomo, il
suo kB, Dipingere queaf'“anléa" accanto al cnépo. di pingere
"anima e corpo" era psr Giotto sacrilegio, Questo & uno dei
lati pilk curiosi, pil interessanti pure della pittura dai
Broglio: riprendere per suo conto uno "stato"™ dells pittura

precedente la "laicidazione" della pittura, e farlo suo,
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¥a questi "stati", svuotati del significato
migtico che gli animava e usati vuoti, non rischiano fors=
se di diventare motivi di estetismo? Perch® non mi consta
veramente che per !aric Broglio che gli cammina accanto
sia i1 suo k8

Altre ragiori hanne suggerito a Broglio
l'enolizione dell'ombra portata, Glie l'ha suggerita an=
zitutto la ragions fondamentele della sua pittura, ossia
la volonthd d4i liverare la pittura dal contingente, dagli
aspetti muteveli dell'ombra e lice, e riporterla di la
dai drammi e le commedie deila luce, la dove regnano non
delle luci ma "la luce™, una luce diffusa e staticé, una
luce definitivé, una luce primordiale, una luce che non
¢ scesa ancora tra gli uomini, una luch che non si & mes=
sa ancora 8 giocare a nascondarella, a scherzare e magari
g soffrire e agitarsi, ma comunque & mischiarsi al "partis
colare™ del mondo, a seguire i fatti giornalieri della vis=s
ta, a mettersi a %u per tu con l'uomo,

Per un caso felice l'esempio si offrl sponta=
neo alla teoria, e mentre si parlava dell'ombra portada,
del suo umano troppo umano, del suo basso drammatismo,

il sole era cnlato, il cielo e la terra fraternizzavano
nellé stesso grigio, e nuando cercammo intorno a noi &

l'ombra degli alberi sullas terra, delle sedie, di noi stes=
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si, le ombre non c'erano pili, 0Ogni oggetto era nudo,so=
litario, vero, Il mondo era ritornato allo stato anteces=
dente la creazione della commedia mondana, Alla suas sins=
ceriti, E forse al crepuscolo gli oggetti si ritirano l'om=
bra in corpo, per prepararsi alla notte prossima, che & il
momento pil regnate delli'mnima, durante il juale non sareb=
be decente tirarsi dietre l'anima come un vecchio paltd,
Altre ragione che ha suggerito a Broglio l'as
bolizione dell'ombra portata, & l'accento retorico che l'om=
bra portata reca con sé, Con l'oﬁbra portata si seriveno
frasi ridondanti e vuote, Guardiamo un San Gerolamo dipine
to magari da Renbrandt, che medita sul teschio e la sua
ombra lo ripete in ingrandimento sulla parete della grote
ta; guardiamo la primadonna dell'Operd che la sera del 14

luglio canta la ‘arsigliese avvolta nel tricolore, e la ri=

balta sublima la sua ombra fondale,

Purigmo eccessivo perd rischia anche gui di
privarei di un elemento utilissimo, Tratteta con i dovuti
accorgimenti, anche l'ombra portata, diventa nota dai pil
singolare poesia: l'ombrs lunghissima di una ciminiera
stesa sulls terra, in un juadro "torinese™ di de Chirico.

E poi ehi assicura che in Mario Broglio non
sopraviiva la ragione "mistica™ che vietava a Glotto di

segnare l'ombra accanfo al corpo? Chi asgsicura che non
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sopravvivano in "noi"™ le ragioni miutiche che dissero a
Dante di scendere in Inferno? che dissero a Omero 4i mi=
sghiare !arte alle battaglie degli uomini e Venere al los
ro amori = o almeno il ricordo, l'ombra di quelle ragios=
ni? Le misteriasé creazioni che si formano su dal nosiro
cervello sono in principio come luci in mezzo a fitte te=
nebre; ma a poco a poco il fuoco ai spegne, la tenebre in=
torno si dirasda, e guello che fu una scintilla "mistica" di=
venta un monumernto freddo e solesnne, ma durevole di una
sua’ scquisite eterniti, e davanti al quale non solo il
"paziente™ di une volta, ma tuttl noi uomini di ragione
possiamo raccoglierci e mirare, Sevbene diverse di come e=
ra per Sante Terssa del Bambin Cesl, il Paradiso esiste ans

che per noi.

Questo paragone ¢ forse quello che meglio c¢i
derd 11 senso della pittura di Ysrie Broglio: benché di=
versamente da come era per i pittori del Trecento, la pits=
tura "gacra" esiste anche per Yario Broglio, Prego perd di
capire in quale senso & usato gui l'aggettivo "sacra",

Resta a dire che il non uso dell'omdbra porta=
te non vuole essere sistemato in Broglio, ma se l'occasio=
ne si presenteri egli pure metteri l'ombra accanto al cors
po. "Se l'oceasione di presenteri™, Hcco il punto, Se vers

ri la ragione "poetica™ 4l mettere l'ombra accanto corpo
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(p.e. 1'ombra lunga della ciminiera di cui si parlava pris
ma.,) B soltanto in juesto caso, Non perchéhl'ombra portate
& una delle "verita™ della natura, Il che del resto non &
vero,

Si & capito guello che ho volute dire pill sopra
con pittura " sacra"? L' la rappresentazione non delle im=
magini che transitano soggette al tempo, e volto non hanno
perché si scambiane via via le imnumerevoli facce del loro
ininterrotto nascere e morire, ma delle forme irasportete
di 1a dal tempo, & Gepositate in una iuce incorrutibile e
fissa,

L'austerith del cdmpito giustifica la cura e=
styema con la gquale Broglio prepara i suoi juadri, Nulla che
égli non raécta con le sue stesse mani, Le tavole di legni
sceltissimi e stagionati, preparate con imprimiture dili=
gentissime, La lenta composizione dsl jusdre: del quedro
che per raggiungers quell'immscolato stato di perfezione,

& preceduta, studiata, "provata®™ in un plastico, T poi il
lavoro che si aggiunge al lavoro, & talvolta sostituisce
i1 lavoro gii fatto e cancellato, Perchd "suel™ tono non
raggiuhgeva 1'infinitesimo necessario dell'armonia, e
qua%ccsa d'impercettibilnanta stonato turbava la purezza
del canto™,

Assiems con le omnbre passeggere che dipingono,
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anche 1 pittori passeranno, Yario Broglio rimarri assie=
me con alcuni altri pochissimi, che con profonda consas=

pevolezza ritraggono il volto freddo ma vero della vita,




